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GIRIS

[nsanlar tammadig bagkalariyla ayni ortamda, beyaz perde-
den yansiyan evren tizerine dustindurebilme gticti stiphesiz si-
nema ve seyirci acisindan oldukea énemlidir. Varhgimin farkin-
da oldugu baskalariyla karanlik salonlarda, tek bir yonden yansi-
yan 1s1k esliginde gerceklesen seyir, ydnetmenin dtnyay1 ve top-
lumu anlama bi¢imini seyirciye aktarirken; ayni zamanda seyir-
ciyi kendi gercekliginden uzaklastirip bambaska dtis alemlerine
gotirmekte veya farkinda olmadigi baska hayatlar ve toplumsal
sorunlarin farkindaligini asilamaya aracilik edebilmektedir (Esen,
2000: 1-2). Anlamlandirma, yeniden yaratilmis veya yeniden tre-
tilmis her imgede farkl gorme bicimleri tizerinden gerceklesmek-
tedir. Yaraticisinin hayal diinyast ile tahayyiil edilen filmin barin-
dirdigr imgeleri algilayis stiphesiz kisinin gérme bicimine baghdir
(Berger, 2009: 10).

Bu minvaldeki seyirci miidahalesine acik sanat yapitlarina
iliskin kuramsal bir metin ortaya koyan Eco, sanat yapitlarini her
alicinin kendine gore yorumlayabilecegini, yapitin bu sayede son
urtin halini alan 6zgtin bir kompozisyon oldugunu aktarir. Bu,
yapitin niteliginde herhangi bir kayba neden olmaksizin seyirci-
nin mudahalesine baglanan bi¢im ile acihs arasindaki diyalektigi
ifade eder. Yapiti, yorumlamaya ve bakis acilarinin dontistimtine

olanak saglayan ayni zamanda da bunlan diizenleyen yapisal bir
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nesne olarak tanimlayan Eco, sanat¢inin, yapitin bir alict tarafin-
dan yorumlanacaginin farkinda oldugundan bahseder. Yaput ile
yorumcusu arasinda yeni bir diyalektigin anlatimmi ifade eden
acik yapitlara vurgu yapan Eco, sanat¢imin tamamlayip ortaya
koydugu bitmis tirtin ile onu ttiketenin kisisel duyarhiligi, icinde
var oldugu kultirt, begenileri, egilimleri, 6nyargilart dogrultu-
sunda oznel tepkiler vereceginden bahseder. Bu anlamda her sa-
nat yapiti, bicimsel acidan tamamlanmis ve kapali olsa dahi biri-
cikligi bozulmadan farkh sekillerde yorumlanabilmesinden ottirti
acik bir yaput olarak degerlendirilir. Zira yapittan haz almak, ona
dair yorumda bulunmak, 6zgtin bir bakis acisindan onu yeniden
yasamak demektir (Eco, 1992: 8-14). Dolayisiyla her film, yarati-
cist ve izleyeni ile ortak bir anlamlandirma stireci icerisine girer.
Bu baglamda toplumsal deneyim ufkumuzun hem tri-
nit hem de tiretim alanm olan sinema, baskin olan icinde bastiril-
mis olanin sesine yeniden anlam kazandirarak, seyirin kendi di-
namigini, farkliliklarini, anlamlandirma tercihlerini ve seckileri-
ni yeniden tretmektedir (Akbal Stalp, Kanbur, & Algan, 2008:
21). Toplumun ve dolayisiyla onu olusturan bireyin seyir deneyi-
mi, filmin toplumsal ve bireysel olanla ortak deneyimi ile yakin-
dan ilgilidir. Buradan hareketle bir filmin ¢dztimlemesini yapma-
nin, icinde yaratildigr toplumun ¢oéztimlemesini yapmakla iliski-
li oldugu soylenebilir. Zira filmin atmosferini, sinemasal zaman
ve uzamini, hikayesini, dyktniin tzerine kuruldugu karakterleri
psikolojik, sosyolojik, kiltiirel, ekonomik ve ahlaki acidan irde-
lemek; onlarin gelisen olaylara kars: sergiledigi davranislarin ana-
lizini yapmak, o tilkenin toplumsal, siyasal, ekonomik, sosyolojik
ve kalttrel boyutlari ile ilgili ¢ikarimlar yapabilmeye olanak tani-
maktadir. Nitekim filmleri i¢inde bulundugu toplumsal hayattan

bagimsiz olarak diisinmek bir yanilgidan ibaret olacakur.
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Insanin kendini ve ruhsal durumunu incelemeye baslama ta-
rihinin, bir bakima melankolinin de tarihine uzandigini sdylemek
mumkiindir. Antikcagdan gtintimiize kadar ruhsal problemlerin
basinda gelen melankoliye bakis, farkli dénemlerde yasanan top-
lumsal degisimlere paralel sekilde dontstimler gostermistir. De-
gisen toplum yapist dolayisiyla birlikte gelisen farkliliklar, me-
lankoliye atfedilen 6zellikleri de etkilemistir. Dénemler boyunca
farkli sekillerde degerlendirilmis ve birbirinden ayri pek cok se-
kilde konumlandirilmis olan melankoliye uzun bir stire boyunca
psikiyatrik bir durum, patolojik bir sorun olarak bakilmistir. Bu
nedenle yapilan farkli calismalar neticesinde elde edilen sosyolo-
jik dtizlem nedeniyle kavram hakkinda herkes tarafindan uzlasil-
mus kesin gecerliligi olan bir tanim yapmak oldukca zordur. Fakat
psikanaliz literattirtinden sonra, son yillarda sosyal bilimlerde de
kendini gostermeye baslamasiyla kavramin anlasilirhginin saglan-
mast gerekliligi dogmustur. Zira melankoli kavraminin psikanali-
ze oranla farkli calisma disiplinlerinde yeterli derinlige ulasama-
dig1 gortlmektedir. Bu baglamda melankolinin kokenlerine de-
ginmek onemli bir nokta iken yalnizca onceki bilgilerden fayda-
lanmak durumun mevcut halini anlamlandirma acisindan yeter-
li gortlmemektedir. Zira éncesinde melankoli ve depresyon ayni
durumlar olarak degerlendirilirken, bugtin aslinda ikisinin birbi-
rinden farkli durumlar oldugu yapilan ¢alismalarla ortaya kon-
mustur. Bu nedenle melankoliye tek bir perspektiften bakmamak
gerekir.

Zaman1 mumyalayan ve onu olagan ctirimesinden koruyan
sinema (Bazin'den aktaran Monaco, 2001: 386), kaybin ve yok-
lugun dokunakhligin ifade ederken, gtictinii yine ayni yoklugu
cagristirmasindan veya hatirlatmasindan almaktadir. Bu nokta-

da sinema, muhafaza edilemez olani saklama arzusuyla harekete
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gecen kaybin ve yoklugun gercekgiligine isaret etmektedir (Ars-
lan, 2010: 142). Ge¢misin izlerinin yeniden tretildigi sinema per-
desinde birey, kurmaca dtunyadaki karakterlerle 6zdeslesir. Sine-
ma perdesindeki bu simgesellestirme stirecinin kaybi, btittinctil
bir bakis acisiyla ele almadigini siirecin aslinda 6znelliginin mii-
dahalesi olmadan islenemeyecek bir stire¢ oldugunu ifade eden
Ozen Barkot, ayn1 zamanda kaybin kendisi kadar ardinda birak-
tiklarinin, geride kalanlarin 6ykilerinin ve kayipla beraber aslin-
da neyin kaybedildiginin hesaba katilmasinin da streci toplumsa-
la actigini iddia etmektedir. Kaybi simgesellestirip onun hakkinda
bir seyler sdylemek ve bu sayede kederin paylasilir olmast, simge-
sellestirmenin mevcudiyetinden gecer. Yitirilenlerin, imgesel ola-
rak sahnelenmesi akabindeki kolektif ruhsalligin tizerine de egil-
mek gerekir. Ctinkii bu kendinde de yeri doldurulamaz bir eksik-
ligi fark eden oznellik agisindan kolektivite ile bir arada gercek-
lesen bir alana isaret eder (Ozen Barkot, 2015: 73). Leader'n de-
yimiyle baskalarmin “acilarina bakma stireci” olarak ifade edilen
bu ortamda kisi, kendisi ve baskalar1 arasinda bir mukayese yapa-
bilirken ayni zamanda baska olgulara da 1s1k tutabilir. Hatta ken-
di durumunu yansitan bir temsille karsilasmak onda yas stirecini
baslatmanin yolunu da acabilir (Leader, 2018: 77).

Bu ditistincelerden hareketle melankoliyi 2000 sonras1 Ttrk
sinemast Ozelinde inceleyen bu kitapta kavramm Turkiye'deki
konumuna bakildiginda; Ttrkiyenin gecmis tarihinde melanko-
li tizerine koklu bir distntm stireci olmadigr fakat buna karsin
kavrama iliskin Batr’da Antik¢aglardan itibaren farkl tanimlar ya-
pildigi, yasanilan doénemler itibariyla olumlu veya olumsuz an-
lamlar ytklendigi ve neticesinde melankolinin kavramsallastir-
lip mesrulastirildigr gortilmektedir. Melankolinin aksine htizntin

hakimiyetinde bir tarihin s6z konusu oldugu Tturk kilttrtnde
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melankoliden ziyade kara sevda tabiri kabul gormisttir. Buna ne-
den olarak melankolinin tilkemize Arap kilttirti tizerinden yansi-
mas1 gosterilmektedir. Ulkemizde hakim olan kara sevda dustin-
cesinde kara sevdaya dtsenler, hayatlarin sevdikleri kisiler tize-
rinden kurarak varliklarini onlara baglarlar ve onlarin yoklugun-
daki bir yasami anlamsiz hale getirirler. Bu nedenle yasam seving-
leri azalan bireylerde dis diinyaya ilgisizlik, insanlardan ka¢ma,
kendi icine donme, acili ruhsal huzursuzluk, mutsuzluk, kendi-
ni suclama gibi haller meydana gelir. Sevilen kisiye kavusuldu-
gu takdirde melankolinin sona erecegi varsayilan bu bakis acisi-
na mevcut durum icinde bakildiginda melankolik halin stirekli-
lik arz edebilecegi, kisilik degisiklikleri ortaya ¢ikarabilecegi hat-
ta yeni bir yasam tarzi olarak stirdtirtilebilecegi gortilmusttr (Te-
ber, 1997: 180).

Stiphesiz her kulttrtin aciyla ve kayipla bas etme bicimleri,
gelenekleri, yas ve iyilesme stirecleri birbirinden farkhdir. Dola-
yistyla tarihin geride birakilip birakilamayacagi veya gelecege de-
vam edilip edilemeyecegine iliskin kararlarn da bir o kadar degis-
kendir (Akbal Stalp, Kanbur, & Algan, 2008: 45). Bu bakimdan
seyircisinin bakis acis1 dahilinde denetlenemez bir ¢agrisim bol-
luguna, anlamsal ve duygusal bir zenginlige veya yoksulluga te-
kabtil eden sinematografik imgenin (Kristeva, 2020: 269) anali-
zi kalttrlerin tutum ve davranis bicimlerine dair bir kaniya var-
mak acisindan oénemli bir veridir. Kimi zaman aynayla veya ay-
naya yoneltilen bakislarla iliskilendirilen melankoli (Starobins-
ki, 2007b: 29) dijital diinyanin beyaz perdesi aracihigiyla kendine
yeni bir ayna edinmistir. Seyirciye, kurdugu 6zdesim aracihgiy-
la duygulanim yasama imkani taniyan sinema, yas ve melankoli
icin de yeni bir alan agmaktadir. Ttirk sinemasinda kayip, melan-

koli ve melankolik temsillerin nasil bir gortinime kavustuguna



