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Sunus

Bu kitap, Rainer Maria Rilkenin siirsel evrenine acilan iki
buytik kapiy1 —Orpheus’a Soneler ile Duino Agitlari— bir arada
okura sunuyor.

Her iki eser de, Rilke’nin benzersiz bir ruhsal ve siirsel yo-
gunluk aninda, 1922 yilinda, neredeyse “ayni nefesle” yazilmis-
tir. Bu nedenle yalnizca tarihsel olarak degil, tematik ve lirik
acidan da birbirine yaslanarak okunmalar: gerekir. Duino Agit-
lar, varolusun trajik sessizligini dile getirirken; Orpheus’a So-
neler, bu sessizlige yanit veren sarkidir. Biri qiglik, digeri sar-
kidir; biri yara, digeri yankidir.

Bu cevirilerde temel amacim, Rilke'nin siirsel diinyasini bire
bir Turkceye tasimak degil, onun i¢ ritmini, dustnsel derinli-
gini ve duygusal sizisin1 Ttrkcede duyulur kilmakti. Rilke'nin
siirinde hem dile, hem 6liime, hem de bicime dair bir hesap-
lasma vardir. Onun siiri, bir i¢ yolculugun haritasi gibidir; hem
kayip hem déntisim, hem fisilti hem mutlak ses barindirir.

Rilke'nin siirlerinde, hepimizin i¢inden gecen o derin ses-
sizligi yansitacak bir ses aradim. Rilke'nin dizeleriyle bag kur-
mak isteyen herkesi bu sese kulak vermeye davet ediyorum.



Onsoz

Rainer Maria Rilke'nin siiri, yalnizca Almanca siir gelene-
ginin degil, diinya edebiyatinin da merkezi lirik damarlarin-
dan birini olusturur. Onun siiri, kendine 6zgut bir dilsel evren
kurmakla kalmaz; varolusun, kaybin, 6liimtn, askin ve sanat-
sal yaratimin en derin katmanlarina dokunur. Elinizdeki bu
kitapta bir araya gelen iki basyapit —Orpheus’a Soneler (1922)
ve Duino Agitlar1 (1912-1922)—, bu siirsel evrenin zirve nok-
talarini temsil eder. Bu iki eser, hem bicim hem icerik acisin-
dan birbirinden ¢ok farkl gibi gortinse de, aslinda ayni yaratict
kaynaktan, Rilke'nin ruhsal ve poetik doniisim doneminden

dogmustur.

L. Tarihsel ve Biyografik Arka Plan

Rilke, Duino Agitlarrni 1912 yilinda, Trieste yakinlarindaki
Duino Satosu'nda, Prenses Marie von Thurn und Taxisin konu-
guyken yazmaya baslamistir. Agitlarin dogum ani, sairin anlat-
tigina gore, bir firtina sirasinda satonun duvarlar1 boyunca yt-
rirken birden zihninde c¢inlayan bir dizeyle gerceklesir:

“Wer, wenn ich schriee, horte mich denn aus der Engel

Ordnungen?”

(Haykirsam kim duyardi beni Melekler katindan?)
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ORFEUS ICIN SONELER VE DUINO AGITLARI

Bu ilk agit, Rilke'nin sonraki on y1l boyunca tamamlamaya
calisig1 buytk siirsel yapinin ¢ekirdegini olusturur. Ancak 1.
Dunya Savasi, kisisel buhranlar ve zihinsel ¢cokiintiller nede-
niyle bu eser uzun stire tamamlanamaz. Ta ki 1922 yilina, yani
Rilke'nin Isvicre'deki Valais kantonunda, Muzot Satosuwnda ge-
cirdigi o essiz yaraticilik donemine dek.

Bu yil icinde Rilke, yalnizca Duino Agitlarrni tamamla-
makla kalmaz, ayn1 zamanda neredeyse eszamanli bicimde
Orpheus’a Soneler'in timtni de yazar. Kendi deyimiyle, bu
iki eser “ayni nefesle” yazilmistir. Bu acidan bakildiginda 1922
yil1, hem Rilke'nin i¢sel tarihinin hem de modern siirin tarihi-
nin en verimli anlarindan biridir.

II. Orpheus ve Agitlar Arasindaki Lirik Diyalog

Duino Agatlari, insanin kozmos karsisindaki yalnizhigini,
melek-imgesi tizerinden ytice varliklarla olan mesafesini ve 6lu-
min yasamla ayrilmaz bagini konu edinirken; Orpheus’a So-
neler, bu temalar1 daha icsel, muzikal ve bicimsel olarak daha
olculu bir dille isler. Agitlar bir varolus sorusudur; Soneler ise
o soruya verilen sanatsal, bicimsel bir yanittir.

Orpheus mitosu, Rilkenin siirinde yalnizca mitolojik bir
figir degil; siirin kendisinin simgesidir. Orpheus, sesiyle do-
gay1 dontsturen, sarkisiyla olilleri bile etkileyen bir figtirdiir.
Bu baglamda, Soneler Rilke'nin siire, siirin gliciine ve sarkinin
varolussal islevine yazilmis bir évgudir.

[lgingtir ki, bu dizelerin yazilmasina vesile olan olaylardan
biri, Rilkenin gen¢ dansct Vera Ouckama Knoop'un dliimiine
duydugu sarsict htiziindiir. Orpheusa Soneler, dogrudan onun
anisina ithaf edilmistir ve boylece hem 6lim hem sanat, hem
beden hem ruh bu dizelerde ic ice gecer.
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RAINER MARIA RILKE

I1I. Dil, Bicim ve Varlik Duistiincesi

Rilke’nin siirindeki varlik diisiincesi, yalnizca tematik di-
zeyde degil, dilin yapisinda ve kullanim biciminde de kendini
duyurur. Duino Agitlari ve Orfeus’a Soneler’de sikca karsimiza
cikan “gorinmeyen’, “varlik”, “melek”, “6lim” gibi imgeler, bi-
rer siirsel motif olmanin dtesinde, insanin varolussal sinir de-
neyimlerine acilir. Rilkenin dili, burada anlatmaktan ¢ok “aciga
cikaran” bir islev ustlenir.

Bu anlay1s, Martin Heidegger'in Rilke tizerine yorumlarinda
acik bicimde dile getirilir. Heidegger’e gore Rilkenin siiri, “Var-
ligin siir yoluyla dile gelisi”dir (die Dichtung als Offenbarung
des Seins). Bu baglamda siirsel dil, artik yalnizca iletisimsel bir
arac degil; varolusun kendini duyurdugu bir alan haline gelir.
Siir, bir temsil biciminden cok bir “olma hali”dir.

Ornegin Rilke'nin birinci Agictaki su dizesi: “Ciinku gtizel-
lik, dehsetin baslangicindan baska sey degildir...” (Denn das
Schone ist nichts als des Schrecklichen Anfang...) yalnizca es-
tetik bir gozlemi dile getirmez; giizelligi, insana kendi sonlu-
lugunu hatirlatan bir esige yerlestirir. Benzer bicimde, Orfeus’a
Soneler’de gecen “Sarki séylemek var olmaktir. Tanri icin kolay
sey.” (Gesang ist Dasein. Fur den Gott ein Leichtes.) dizest, di-
lin varlikla kurdugu iliskiyi dogrudan agiga vurur.

Rilke'nin siirsel imgeleri de bu varlik diistincesinin tasi-
yicilaridir. “Melek” figiirti, geleneksel anlamda ilahi bir varlik
degil; insanin geciciligi karsisinda sessiz ve goértinmeyen ta-
nikur. “Olim” ise bir sona degil, yasamu buttinleyen bir forma
isaret eder — hayatin icinden gecerek bizi kavrayan bir tamam-
lanma imkani gibi.

Sonug olarak, Rilkenin siirinde dil, klasik anlamda anlam
tastyan bir ara¢ olmanin 6tesine gecer. Siir, Heidegger'in de be-
lirttigi gibi, “varhgin yankisi” haline gelir. Bu yanki, okuru an-
lam arayisindan varolusla ytzlesmeye yoneltir.
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ORFEUS ICIN SONELER VE DUINO AGITLARI

Heidegger, Rilkenin melek figtirtinti yorumlarken onun
Tanrisal degil, ontolojik bir gonderge tasidigini savunur: “Me-
lekler, sonsuz olanin tastyicilaridir; ama insanin biciminde.”

Bu ceviride, siirin hem anlam hem bicim diizeyinde bu ¢ok
katmanli yapisini Turkceye tasimak temel hedef olmustur. Agit-
lardaki yogun metafizik duyarliligin ve Soneler'deki bicimsel
zarafetin, Turkcede yankilanabilecegi karsiliklar aranmistir.

IV. Bu Kitabin Yapisi ve Yayimlanma Tercihi

Bu kitapta Orpheus’a Soneler, kronolojik olarak énce yazil-
mamis olsa da, yapisal ve tematik olarak “sarki” ve “déontstum”
fikrini tasidig1 i¢in 6n siraya alinmistir. Boylece okur, dnce si-
irin miizikal ve icsel yontyle karsilasmakta, ardindan Duino
Agtlariyla birlikte daha genis varolussal yankilara dogru de-
rinlesmektedir.

Rilke'nin bu iki yapit1 bir arada dastntlmeli ve okunmali-
dir. Onlar1 ayirmak, sairin kendi siirsel diistincesinin buttnlu-
guni parcalamak anlamina gelir. Ciinkii Rilke, Duino Agitlar:
ile bir qiglik yitkseltmis, Orpheus’a Soneler ile o ¢18l181 sarkiya
dontstarmustur.

Osman Tuglu
Istanbul, 2025
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Orpheus’a Soneler’e Giris

Orpheus’a Soneler, Rilkenin siirinde bi¢imin, muzikalite-
nin ve mitin kesisim noktasini temsil eder. Bu siir dizisinin or-
taya ¢ikisinda birkac onemli etken vardir: Birincisi, gen¢ dansct
Vera Ouckama Knoop'un trajik olimii sairi derinden sars-
mus, bu kayip dizelerin arka planina dokunmustur. Ikincisi,
Ovidius'un Metamorfozlar kitaby, 6zellikle Orpheus’un hikayesi
Rilke'nin hayal giictinti ve mitolojik gondermelerini beslemis-
tir. Uctincii olarak da Gustave Moreauwnun 19. ytzyilin sonla-
rinda yapilmis olan, Orpheus’u lir calarken betimleyen ikonik
resmi, Rilke’nin zihninde siirin bicimsel ve duygusal atmosfe-
rini sekillendirmistir. Moreaunun resmi, Orpheus’un miizikal
guctnt, 6limi asan varolussal bir déoniisiim araci olarak su-
nar; Rilkenin dizelerinde bu resmin etkisi hissedilir.

Burada Orpheus, mitolojik bir figiirden cok, siirin kendisi
olarak cikar karsimiza: sozi sekle, sessizligi sese, geciciligi kali-
ctya dontstiiren bir gtic. Soneler, 6limiin son degil bir dontstim
oldugunu ve sarkinin bu dontisimiin bi¢imi oldugunu gosterir.

Duino Agitlari'nda duyacagimiz ¢ighk, burada bir sarkiya,
bir bicime kavusur. Soneler, diizenin icinde yankilanan icsel
bir sarsinudir. Oliim, kay1p ve gecis burada yalnizca act degil,
anlamin bicimlenme yoludur.

Simdi, Rilke'nin Orpheus araciligiyla dile getirdigi bu de-
rin sarkiya kulak verme zamani. Ciinka bazen varolusun en
derin bicimi, yalnizca sarkiyla dile gelebilir.
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Birinci Bolim

1,1
Orada bir agac yukseldi. Ah saf agskinlik!

Ah Orpheus sarki soyltyor! Ah kulaktaki uzun agac!

Ve her sey sustu. O sessizlikte ancak
yeni baslangic, isaret ve doniisimler belirdi.

Sessiz yaratiklar duru ve 6zgiir ormandan,
inlerinden ve yuvalarindan akin akin ciku;
sessizliklerinin hileden ya da korkudan degil
sadece dinlemekten kaynaklandig:

belli oldu. Bogtirmeler, ¢iglik atmalar, kiikremeler
kalplerinde kiictik gortlityordu. Ve bir zamanlar
bu sarkilar: kabul edecek bir kulibenin bile

olmadig1 yerde, en karanlik ozlemlerden yapilmus,
giris kapusi titreyen bir inde, sen onlar icin
duyma yetileri icinde tapinaklar insa ettin.
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