it

Deniz kiyisindayim, sahile dogru
nazikce uzanan bir tepenin zirve-
sinde. Yemyesil agaclar ve uzun

dolu bir patika-
dan cikilan bu tepede olusan kum
yiginlar1 cevreyi kis boyunca dal-
galarin etkisinden koruyor. Sahi-
lin saginda ve solunda tiim alam
cevreleyen pembe kum taslar1 géze
carpiyor. Tepelerde mavi gokyuzii-
ne ulasmaya calisan cam agaclan
var. Gokyuzii ve cam agaclarinin
goriintiisi 1s18a karsi1 karanligin
savasl gibi. Denize girenlerin cig-
liklar1 ve dalgalarin sesinde beni
cagiran bir davet var. Yakinlarda
yollarina devam etmeden bekle-
yen insanlar1 gériiyorum. Ne yapi-
yor bu insanlar? Neden denizin ve
kumun tadin1 cikarmak varken
yiiksek bir yerde dylece bekleyip bu

Sahil Otu

Cimen ailesine
ait uzun boylu
bir ¢cim tiiri.
Genelde sahil-
lerde ve kumlu
alanlarda yetisir.
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guclii ve herkesi sabirsizliga iten
isteklerini durduruyorlar? Cinku
biraz daha asagida, deniz seviye-
sinde yasayacaklar1 mutluluk hissi
ile tam su an yasadiklar1 bir man-
zaraya bakiyor olmak hissi onlari
ayni derecede memnun ediyor.

Ozellikle cocukken bu durumu sik
sik yasariz. Dinyay: algilama ve
0grenme yolumuz budur. Bir yere
bakip onu tim giizelligi, etkileyi-
ciligi ya da cirkinligi ile hafizamiza
alinz. Manzara, sinirlar1 tam ola-
rak belli olmasa da bir yere bak-
tigimizda gozimiizin alabildigi
tim alana denir. Detaylar sinirsiz
ve sonsuzdur fakat bir manzaraya
baktigimizda géziimiize ilk carpan-
lar cizgiler, yuizeyler, dag sekilleri,
denizin genisligi karsisina uzan-
mis kayalar, agaclar ve ovalar gibi
bitiinii olusturan genel bicimler-



dir. Bir manzaraya bakip da bir
resim cizmeye kalkissak ise yine
bu genel bicimlerden baslamamiz
gerekir. Ressamlar da ayni sekilde
doganin sonsuz detayina girmeden
once ilk firca darbelerini bir cerce-
ve belirlemek icin vururlar.

Bizler bir manzaraya bakmay gor-
seller yoluyla 6greniriz.
Donemi'nden beri bu gorseller
resimlerdir, giinimiizde fotograf
ve video kayitlar1 resimlerin yeri-
ni almistir. Manzara etrafimizda
serili olani belli bir bicimde yakala-
ma yontemidir. Bu 6zgiin yontem,
Cin, Roma ve

itibaren “Batililar” olmak tizere
sadece belli uygarhiklara ait olan
bir bicimdir. Baska yerlerde ufka
bakis baska tiurliidiir ve cevresi-
ne olan ilgisi genellikle bizimkin-
den cok daha istiin olsa da, insan

Ronesans
Greko-Roman
ruhunun yeni-
den canlandig1
15. ve 16. yiizyila
denk gelen sana-
tin 6nem kazan-
dig1 donem.

Quattrocento
italya’da
ROnesans’'in

basladig 15. yiiz-

yila verilen ad.



CEZANNE iSE COGRAFi ALANLARI KES-
FEDEREK BASLARDI. HiC HAREKET
ETMEZ VE GdZ ALABILDIGINE UZANAN
MANZARAYA BAKARDI. ADETA MANZA-
RAYI KAFASINDA RESME HAZIRLARDI.
CEZANNE NE COK YUKSEKTE NE DE
COK ALCAKTA BULUNMAKTAN HOS-
LANMAZ MANZARAYA DAHA ORTA BiR
NOKTADAN BAKARDI. RESME ONCE-
LIKLE TUM ACILARDAN BASLAYIP
RENKLi NOKTALAR CiZER VE MAN-
ZARANIN COGRAFI ISKELETINi YAN-
SITIRDI. DAHA SONRA RESiM DOYMA
NOKTASINA ULASIR, BAGLANIR, ACI-
LIR, DENGELENIR VE AYNI ZAMANDA
OLGUNLUK SEViYESINE ULASIRDI.

Maurice Merleau-Ponty




kendi cevresini farkl

goziinde canlandinr. Amazon’da
yasayan bir yerlinin anlayisina
gore yasadigl alan ona avlanma
imkam veren, sirlarla dolu, kutsal
ruhlarin bulundugu bir alandir.
Bu alanda insan, hayvan ve bit-
ki tiirleri birbirilerine tistiinlugu
olmadan bir arada yasarlar. Bu alg1
bizim modern diinyada etrafimi-
z1 algilamamizdan oldukca uzaktir
ve 6nem sirasi tamamen farkhidir.
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Kriter

Bir yargiya var-
mak veya deger
vermek icin
basvurulan ilke,
Olciit

Maurice MERLE-
AU-PONTY
(1908-1961) :
Fransiz filozof.
Ozellikle Cézan-
ne’in eserleri
calisma alanlar
arasindadir.

Paul CEZANNE
(1839-1906)
Modern sanatin
onciilerinden
olan Fransiz
ressam
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i¢ Ditnya
Bilincimizde ya
da icimizde var
olan, insandan
insana degisse
de ayni kiiltiirde
yasayanlar icin
ortak noktalar1
olan his

Kendi gozuyle etrafindakilerin
yakinlig1 ya da uzakhg ozellik-
le mesafeye gore belirlenmemis-
tir, kendi gordiklerinden aklinda
kalanlar1 bize anlatmaya kalksa
bizim goriisimiizle ne kadar fark-
11 oldugunu anlayip sasiririz. Bize
uzak ayrintilarmis gibi gelen sey-
ler kimi zaman onlar icin 6nem-
liyken, bizi yakinligiyla etkileyen
seyler yerlilerin biiyilu diinyasin-
da 6nemsiz ya da yok sayilir.
Cocuklarin cizdikleri resimlere
baktigimizda onlarin

dair 6nemli ipuclarn yaka-
lariz. Aym1 sekilde Orta Cag'da
cizilen resimler de dénemin zih-
niyeti hakkinda bize bilgiler verir.
O donemlerde tanr ve havarileri,
seytanlar ve melekler, cennet ve
cehennem gibi dogaistii kavram-
larin resimlerde sikca kendilerine



yer buldugunu gériiriiz. Insan o
donemlerde kendini hala sihir-
li dustincelerin etkisinden tam
olarak kurtarabilmis degildir. Bu
resimlerde goklerde oturan bir tan-
r1y1, Olimpos Dagi'nin zirvesinde
Isa’y1 ve onu sarmis olan seyta-
n1 gorebiliriz. Bugiin bu resimlere
bizim goéziimiizle bakinca normal-
de bir manzara resmi ile ilgili bek-
lentimizi karsilamadigini aksine
sadece kutsal figiirlerden olustu-
gunu gorebiliriz. Fakat zamanla
Orta Cag’'in son donemlerine dog-
ru Hristiyan kiiltiirtindeki degi-
simlerle Batili insan yeryuziinin
kendisi icin yaratildigini, Tan-
r’'nin evrenin sinirlarina cekilip
eserini tamamlama isini kendisi-
ne biraktigini diisinmeye basladi.
Bu noktadan sonra insanlik din-
yanin egemenligini kendi eline
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Homojen Alan
Tiim unsurla-
rinin ve tim
bilesenlerinin
dogasinin ayni
oldugu alan

almaya karar verdi ve diinya hic-
bir seyin girmesinin yasak olma-
dig1 sonsuz bir yasam alani haline
geldi. Bu artik yeni
bir sekilde, kutsalin bicim bozucu
etkisi olmadan gz 6niinde canlan-
dirmak gerekiyordu.

Ronesans DoOnemi'nde mékam
matematiksel bir mantiga gore
kuran bir resmetme teknigi icat
edildi: Bir tablodaki tiim unsurlan
birbirlerine olan oranlar1 dogrul-
tusunda yerlestiren dogrusal pers-
pektif. Bu orant iliskisi, nesnenin




