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ONsOz

Insanin kendisine dair en eski sorular1 ¢ogu zaman en ses-
siz metinlerin i¢inde saklidir. Tarih, olaylar1 anlatir; fakat anlam,
sembollerin arasindan fisildar. Siileyman figiirii, bu fisiltinin en
yogun duyuldugu esiklerden biridir. Zekanin, hiilkmiin ve igsel
mimarinin kesisim noktasinda duran bu isim; tarihsel anlatilar-
da bir krala, ezoterik literatiirde bir mimara, manevi 6gretide ise
icsel diizenin personifikasyonuna doniigiir. Onu izlemeye karar
veren okur, sadece bir kisiyi degil, insanin kendi i¢indeki mabedi
nasil kurdugunu da takip etmeye baslar.

Her anlati, kendi ¢agimin sorusuna cevap verir. Fakat bazi
figiirler, ¢aglarin sorularin1 ayn1 noktaya ydnlendirir: Niyet ile
eylem arasindaki mimari nedir? Tasin agirligi ile vicdanin agir-
l1g1 neden aym yankiy1 tiretir? Sessizlik hangi noktada bilgiye
dontiislir? Bu calisma, cevaplardan ¢ok yankiy1 dinlemeyi seger.
Cilinkii yankiy takip eden, tagin distiigii yeri bulur.

Siileyman, ¢okuluslu anlatilarda farkl yiizlerle karsimiza ¢i-
kar: Kimi onu hitkmiin dorugunda goriir, kimi ¢okiisiin esiginde.
Kimisi mimarisine hayran kalir, kimisi sessizligine. Fakat figii-
riin ardindaki asil merak noktasi, insanin i¢sel diizeninin nasil
insa edildigine dair sezgisel bir ¢izgi birakmasidir. Mabet, disari-
da yiikselmeden once iceride sekillenir; insanin niyeti arinmadan

n
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eylemi doguramaz. Tas, dis ylizeye konmadan 6nce i¢ diinyada
doviiliip sekillenirse sadakat kazanir.

Bu kitapta kullanilan kabalistik alintilar, hermendtik bir
ara¢ olarak sec¢ilmistir. Kaynaklarin ¢ogu binlerce yil 6ncesinin
otantik metinlerine dayanir ve nesilden nesile degismeden ak-
tarilmistir. Anlati, boylece yorumun smirlarimi genisletmeden
derinlestirir. Disaridan bakildiginda pasuk agiklamalari dar bir
alana sikismig gibi goriinse de, igeride okundugunda insan dav-
raniginin arketipsel mimarisine temas eder. Bu nedenle alintilar,
sadece tarihi bir koprii degil, baglamin derinligini gosteren bir
“1s1k kirilmasr” gibidir.

Yontem, yiizeysel hikayeyi takip etmek yerine sembollerin
araligindaki sessiz mimariyi okur. Kraliyet tizerindeki hiikiim
kadar, ustaligin sessizlikle taginan agirligina da yer verir. Mimar-
lik—antropoloji paralelligi, insanin kendi manevi yapi1 taslarini
nasil tasidigini gosterir. Arketip analizi, binlerce yillik tekrarlarin
modern ¢agda hangi bicimlerle karsimiza ¢iktigini isaret eder.
Okur, tarih disina tagsmadan tarih altina iner; olayin giirtiltiisii de-
gil, yapinin statik sesi duyulur.

Siileyman’in énemini belirleyen sey sadece tarihi kudret de-
gil, “¢okiisten sonra bile varligini koruyan i¢ mimari bilgisidir.”
Cogu figlir ¢oktiiglinde unutulur; o, ¢oktiigiinde bile yeniden
okunur. Ciinkii diisiigiin mimarisini kavrayan, yiikselisin ya-
sastnt da égrenir. Tasin yerinden oynamasit bazen bir kralligin
degil, bir insanin i¢ dengesinin habercisidir. Bu ylizden bu figtirii
izlemek, kendini izlemeye doniisiir.

Pasuklar, ylizeyde kisa goriiniir; fakat anlamlarini kavramak,
okuru igsel anolojiye davet eder. Mabet igindeki iki siitunun ne-
den birbirine dokunmadan islev gordiigii, sessizligin neden bil-
giyle ayni1 agirlikta oldugu ve eksikligin neden yeniden inga hak-
ki1 sundugu burada anlasilir. Bu alintilar, metnin iddiasini degil,
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mimarisini gosterir. Ciinkli gercek mimari, gozle degil yankiyla
okunur.

Okur, bu sayfalarda tarihsel bir figiirii izler gibi goriinse de, as-
linda kendi i¢sel kolonlarinin glgesine bakar. Insan, tasidig1 seyi
anlamadan tagiyamaz. Siitun eksikse tavan diismez; fakat golge
degisir. Ve golge degistiginde, insanin yonii de degisir. Bu neden-
le bu anlati, hitkkiimranligin sonunda degil, mabedin i¢inde baslar.

Sonunda fark edilen sudur: Siileyman, sadece bir zamanin de-
gil, her insamn i¢ zamanindaki mimari esigidir. Onu okumak,
zamana degil, faga bakmaktir.

Ve tas, konugmaz. Yalnizca duran seyin agirligini gosterir.

Anlati, yalnizca bilgelik makaminin degil, Malhut niteliginin
izini tagir. Zira Ust dokuz sefirotun potansiyeli, Malhut’ta go-
riinlir hale gelmedikce higbir deger tasimaz; w51k sadece oraya
indiginde ifsa olur. Bu nedenle Siileyman, hiikiimran bir kral ol-
maktan &te, potansiyeli fiile doniistiiren son esik semboliidiir. Ust
diinyanin mimarisi, alt seviyede karsiligin1 bulmadiginda golge-
de kalir; Siileyman, bu karsiligin adidir.

Malhut’un dogasi, tipki Sabat gibi ¢calismayi1 degil tamamlan-
mayt temsil eder. Alt1 giin boyunca inga edilen her sey, Sabat’ta
anlam kazanir; tipki iist sefirotun 1siklarini Malhut’ta miihiirledi-
gi gibi. Bu perspektif olmadan hikaye eksik, mimari yarim, ses
yankisiz kalir. Siileyman’in degeri, tagta degil; tacin 15181 yansi-
tacak son diizlem olusundadir. Bu yiizden onun adimi izlemek,
sadece hilkmii degil ifsay: okumaktir.

Malhut’un dogas1, yaratilisin biitiin eksenini tasir. Ustteki do-
kuz sefirotun her biri potansiyelin farkli yiizlerini gosterir; ancak
151k, yalnizca en altta gorliniir olur. Bu nedenle son basamak, za-
yif degil; amactir. Tipk1 Sabat gibi: alti giin boyunca islenmis
olan her sey, yedincide anlam kazanir. Siileyman’in sirr1 da bura-
dadir; hiikmiin agirhginda degil, 15181n inigine uygun i¢ mimari-
nin kurulmasindadir. “Ust diinya, sadece sesini duyacak bir kap
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buldugunda konusur.” Ve o kap, bilginin kendisi degil; bilginin
kalpte aldig1 bigimdir.

Bu yiizden Siileyman’in hikayesi, yalnizca bir kralligin anla-
tis1 degildir. Ayn1 zamanda 15181n nerede goriiniir hale geldiginin
anatomisidir. O, iist dokuzun i¢ titresimini alt diizeyde tutabilen
form esitligini sagladigi i¢in secildi; ¢atiy1 degil, zemini onurlan-
dirdig1 i¢in. Ciinkii mesele, 15181 cagirmak degil; 151k indiginde
cokmeden durabilmektir. insan i¢ mabedini bu dengeyle kurdu-
gunda, yukaridan gelen ses kendi i¢inde yanki bulur. Ve yanki,
goriinmeyenin goriiniir oldugu andir.

Ciinkii 151k, ancak kalbi dengede olanlarda kendi yiiziinii
tanir; ve o yiiz tamindiginda, varlik tamamlanir.



TRANSLITERASYON NOTLARI

Bu calismada Zohar ve otantik Kabalistik kaynaklardan ak-

tarilan kavramlar, metin i¢inde Tiirk¢ce okunuslariyla verilmistir.

Okuyucunun 6zgiin kaynaklara erisimini kolaylagtirmak igin, te-

mel terimlerin Ibranice yazimi, uluslararasi transliterasyonu ve

bu kitapta kullanilan standart Tiirk¢e yazimi genel karsiliklari ile
asagida belirtilmistir. Ancak unutulmamalidir ki, bazi kavramlar

kullanildig1 yere gore anlam farklilagmasina ugrayabilir.

rijinal Translitera- .
Orijina anslitera Tiirkce Anlam / Kavramsal
Yazim syon Okunus Karsihk
(Ibranice) (Ingilizce)
Manevi Diinyalarin
(ABYA) en alt derecesi;
oy Assiyah Asiya eylem, tezahiir ve madde
boyutu. Yaratiligin icra
diizeyini temsil eder.
Bet HaMik- | T k /M i
wIpna N Beit HaMikdash et HaMi apinak / Manevi
das Merkez
a2 Binah Bina Anlayis / Kavrayis
fak Brit Brit Ahit / Bag / Miihiir




