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GIRIS: IMKANSIZIN SENARYOSU

Diistince ve eylemler tizerine kurulan denetimle yasamin dene-
tim altina alinacag inancina hicbir hakikatin tesir edememesi, sani-
larin evrensel-tarihsel birer miras olmasindandir. Halbuki bedelsiz
yasama aliskanlhigy ktltiirel-genetik bir aliskanlik olmasaydi, bu ya-
sama 0dedigi bedelin bilinci karsisinda dizlerinin bagi ¢coziilmeyen
kimse kalmazdi. Hamlet bu varolussal handikaptan ¢ikarmis olma-
i 0 meshur ikilemi: “Olmak ya da olmamak.” Bu ikilemin yarattig
icsel deneyime yakalanmak kurtulusa ermekten ziyade, bir baska
ikilemin kiskacina takilmakur: “Bilmek ya da bilmemek.” “Olmak
ya da olmamak” secim ve tercih olanaklarin askiya aldig icindir
ki ¢coztimstz bir paradoks olarak ebedilesir. Velhasil olmanin ya
da olmamanin deger muhasebesi yapilamaz. Yapilamaz, evet ama
olma halindeyiz; iste simdi mesele budur!

Kimsenin yasami yalnizca onun dustnce ve eylemleri aracili-
giyla kurulmadigindan, kimse varolusunun mutlak hakimi degil-
dir. Dtinya, yasamin ve varolusun tek kral olma konusunda hevesi
kursaginda kalmis insanlardan kurulu bir kralliktir. Varolmanin
ontik mahiyetinden gelen bu zorunluluk 6znel eksiklige yorula-
maz. Hicbir ihtilafa mahal vermeyen bu sahih hakikati ¢cok uzun
zaman Once kesfeden Shakespeare’e hak ettigi armagani, onu “in-
saniicat eden” sahis olarak tanitan Harold Bloom! takdim etmistir.

Bkz. Bloom, Harold, Etkilenme Endisesi, cev. Ferit Burak Aydar, Metis Yayinlari,
Istanbu, 2008.
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[nsan ve yasam... Icat edilmis insanin nihai mesguliyeti yasam insa
etmektir. Oyle ya, icada bir yer agmak gerekir, ona uygun bir yer...
[ste buicadin digerlerinden farki: Kendine ait yeri bizatihi kendisi-
nin aramast... Shakespeare’in sanatla yaptigi icat, kendine en uygun
yeri ancak sanatla kesfedebilirdi. Boylece “bilmek ya da bilmemek”
ikilemini “olmak ya da olmamak” ikileminin yerine ikame etmenin
yolu acildi. Tuzaklarla dolu, mesakkatli bu yol icada dokunmay1
daim kilar; estetik dokunus acisindan eksiklikleri gidermenin yolu
fazlaliklar1 ayiklamakur. Sanatsal bilgeligin arzusu, insani, olama-
yacagl sey olma inancinin cenderesinden kurtarip, olabilecegi sey
olma hidayetine erdirmektir.

Yol yapmak olanaklara kapit agmaktir. Lumiere kardeslerin
yapugl sey, elinden tutup sinemayr -Homerosun, Sofokles’in,
Euripides’in insa ettigi, Dante’nin araladigi, Shakespeare’in sonu-
na kadar actigl- bu kapidan iceri sokmakur. Zira hayli zaman gec-
mis, iceri girmenin vakti gelmisti. Durgunlasan, heyecanini yitiren
ortama muazzam bir hareketlilik geldi; sayisiz yeni is, ufuk acict
envaicesit taze argliman pes pese sanat ve felsefe mecrasinda boy
gostermeye basladi.

Sinemaya iliskin tartismalar kategorik olarak iki baglamda ya-
pilir; ilk kategoride sanatsal mahiyeti, ikincisinde ise simgesel/top-
lumsal® yapiyla iliskisi sorgulanir. Hal boyleyken, sinema kuram-
nin sinirlarini ¢izen sey, sinema sanatinin estetik vasiflari ile yaygin
ideolojiyle arasindaki mesafedir. Teknige bagliligindan dolay1 uzun

* “Simgesel” ile “toplumsal” kavramlar calisma boyunca “simgesel/toplum-
sal” seklinde kullanilsa da aralarinda mutlak bir kosutluk varsayilmamustir.
Simgesel -en azindan Lacanci gelenek icinde- Oeidipus karmasastyla devre-
ye girip arzuyu diizenleyen yasanin, dolayisiyla dilin alanina auf yaparken;
toplumsal ya da toplumsallik, coklugun iliskilerinin yasayla diizenlenmesine
gondermede bulunur. Ne ki bu ayrim, iki kavram arasinda mevcut gecis yolla-
rin1 imkansizlastirmaz. Zira en nihayetinde coklugun iliskilerine alan acan sey,
simgesel yasanin, Babanin-Adinin psisik formuludur. Simgesel alan toplumsal
alanin zemini, toplumsal alan ise bu zemine dokunan, islevini dontsttren,
hatta belki onu deforme eden seydir.
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zaman sanatsal dogasina kuskuyla yaklasilan sinema, bir yandan
usta yonetmenlerin cektigi basyapitlar, 6te yandan sicagi sicagina
kuramsal boyutuna el atan Gilles Deleuzeun felsefi calismalari sa-
yesinde cagin sanati payesini elde etmekle kalmadi, bas dondtiren
bir hizla gelip sanatlar hiyerarsisinin en yiiksek makamia oturu-
verdi. Simdi artik hem estetik tiretimin lokomotifi hem de estetik
teorinin hakim nesnesidir sinema. Sanat eseri tretimi konusunda
film yapimi acik ara 6nde giderken, sinema teorisi ¢coktandir giin-
cel estetikte merkezi bir yer isgal etmektedir. Velhasil, bir zamanlar
sanat olmadigina dair yargilara muhatap olan sinema, simdilerde
sanatlarin kralicesi payesini ele ge¢irmis bulunmaktadir.

Estetik yontine dair tartismalar ideolojiyle iliskisi konusundaki
tartismalarin izini takip ettigi icindir ki sinemay1 yaygin ideolojinin
en giiclii aygit olarak lanse eden savlar, cok gecmeden yerini, sine-
matografik basyapitlarin ideolojinin agiklarini goranir kilma ko-
nusunda ristlerini ispatlamalar1 ve Lacanci psikanalitik gelenegin
“bakis” mevzuunda yaratugl devrim sayesinde karsi sava birakt.
Simdi artik gtincel estetik teori, sinemay1 yaygin ideoloji karsisinda
sergilenen estetik bir direnis olarak gormektedir.

Ahir zamanlarin sanati olarak sinema elestirilerini takip etmek
entelektel bir faaliyet olarak onemli olsa da yeterli degildir. Mesele,
guncel kuramsal tartismalart seyretmekten cok, giincel bilginin
1s1ginda yasami okumak ve dontstirmekse sayet, estetik rastini
ispatlayan, hakikat namina ideolojiyle arasina mesafe koyan sine-
ma yapitlarinin gozuni 6dang almak, zamani yakalamak mecburi-
yetinde olan bilgeligin icabidir. Ttrkiye’deki sinema calismalarini
sinema kuraminin i¢ine cekmenin zamani ¢coktan ge¢misse, bunun
vebali sinemacilarin degil, teorisyenlerindir. Oralarda bir yerlerde
bekleyen sinematografik zamani yakalamanin gerekliliginin iki
nedeni vardir: Ttrkiye'deki sinema calismalarini nesne edinerek
guncel tartismalara katilmak icin muteber filmlerin yapiliyor olma-

s1 ve yakamiza yapisip kalmis sorunlarin ¢6ztim yolunun yaygin
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kultarin ve toplumsal ideolojinin actklarini ve maniptlasyonlarini
asmaktan gectiginin kesinligi.

Madem sorunlara, Gstelik bayagi sorunlara gark olmus bu zor
zamanlarda sanatsal yonu gtclt filmler yapilmaktadir, dyleyse ar-
zuladigimiz eksiksiz yasama olmasa bile, 6zlemini cektigimiz daha
iyi yasama giden yolda sinemadan yararlanmayan bir teoriyle rahat
bir yolculuk yapamayacagimizi gormemiz gerekir. Bunu mutlak su-
rette yapmaliyiz, ctinkt buralarda yapilan sinema, bilincimizin, bu
diyarlarmn tininin actklarina sizmasina yardim edecektir.

Sinema... Bilgeligin zamane enstriimani, gorinmeyen diinyanin
gortntiisti, sonsuz tinin gozil... Gelgelelim sinemanin dogasmna
dair bu sarih hakikat, ayn1 zamanda ona 6zgu bir zaafa da isaret
eder. Gorunti, nesneler arasinda bir nesneyi, eylemler arasinda bir
eylemi, iliskiler arasinda bir iliskiyi, ezctimle estetik seyler arasinda
bir seyi yalitir, haliyle kalabaliklar arasinda kaybolup gitmesinin
ontune gecer, digerleriyle arasindaki benzerlik nedeniyle el alundan
kagip giden ozgiinligunt, velhasil ehemmiyetini gortnur kilar,
yasam icindeki yerini aciga ¢ikarir; fakat ayni zamanda, coklugun
yarattigl dinyevi hengame icinde belirli bir seyin tekil 6nemini giz-
leme riski barmdirir. Haliyle, sinemay1 sinema yapan seyin, onun
gucint elinden alan seye dontisme ihtimali son derece ytiksektir.

Goruntit bogucudur; seyler kalabaligii dustnulir ve hissedile-
bilir fenomenlerin 6niine tasiyip tinselligin icini bosaltma, olgusal
talebi estetik deneyimin éntne cekip icgortyii korlestirme, nesne-
leri ve seyleri sinematografik bakisin éntine koyup sinemanin sa-
natsalligini zayif diistirme riski barindirir. Ve fakat, iyi filmleri kott
filmlerden, sanat filmlerini piyasa filmlerinden ayirmamizi sagla-
yan sey tam da bu risktir. Sinemanin varlik nedeni, ayni zaman-
da krizinin nedeni olabiliyorsa, bunun hangi yonde is gorecegini
belirleyen sey yonetmenin estetik gortistdur. Sinema, gorintt ka-
labaligini hizaya cekme yoluyla gortnir seyler diinyasinin tekillik-

lerini birer gortntus -Kant¢t anlamda- olmaktan ¢ikarip ilgilenilen
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sey haline getirir. Heidegger'in ifadesiyle “el-aluinda-olan” sey “ihti-
mam-gosterilen” seye dontistr. Gorunttt baglaminda sade filmler,
derin duygu ve tutkular ile zamani ve mekan yakalayan dtstn-
celer yaratir. Nesneler ve seylerin kalabalikligi, duygu ve fikirlerin
Ustiint orter, onlar1 gorinmez kilar, ¢ctinkl arzunun yerine istegi
ikame eder.

Bakisin bu hale gelmesi nedeniyledir ki gortnti tinsellikle do-
lar, boylece seyin anlami goértntintn goruntrliginiin ardinda
kaybolup gitmez. Zira bu hamle, seylerin bakis tGstinde kurmus
oldugu hakimiyeti kirip onu ozgirlestirir. Bundan boyle bakas,
bir seye maruz kalmaz, nesnelerin tekil coklugu icinde bogulup
kaybolmaz; aksine, seylerle arasindaki mesafenin ideal bicimini
ayarlar, belirli bir seyi secer, cekip alir, ilgi alanmna tasir. Iyi sinema
eserlerinin mahareti tam da goruntiinin bu zor gorulir tuzagina
dusmemekten gelir, ctink zaten goriintt enflasyonunun diizeyini
mimkun mertebe dustrtr. Goruntit akis halindedir, gecip giden-
dir, Ve bu, yoksunluk geregi, kalic1 ve i¢sel olana yapilan muhalefet-
tir. Gortintt ne kadar kalabaliklasirsa, iliskiler, duygular, anlamlar,
kisacast tin o kadar gorinmez olur. I¢sel olani islemek icin gorinti
sanatini az gortintiyle yapmak...

Iste iyl sinemanm suri, iste sinemanm siirselliginin yeri!
Goruntiinin gucti, kavramlara mecbur kalma, bilincin toplum-
sal kodlara tesne taleplerine boyun egme zorunluluguna meydan
okur. Gelgelelim bu bastan cikarici glictine kapihp goriintintn
siirlarini genisleten her film, onun hizina kapilip yasami geride
birakma riskine yakalanir. Gortintii... Tamam amenna, ama insan
ruhunun derinliklerine yolculuk yapabilecegimiz duzeyde gérin-
ti... Iste bu sinemanim siirselligidir: Hem kavramlara boyun egme-
mek hem de deruni olana dogru yola ¢cikmak... Heidegger'in poetik
dustni gerceklestirmenin yolu, onun dustne girmemis olan sine-
madan gecer. Teknolojinin insanda yaratugr yabancilasmayi, tek-

nolojiyi kullanarak disiinmenin siirsel bicimine gecerek asmak...



