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Teflekkürler

Steven Jay Schneider, Dünya Sinemas›nda Ak›mlar serisini
tasarlad› ve bu çal›flman›n temellerini att›, onun uluslararas›
film türlerine dair bilgisi ve sinema tutkusu, bu cildin kapsam
ve biçimine yans›t›ld›. Onun altyap›s› ve projenin ilk aflama-
lar›ndaki enerjik liderli€i olmadan ne kitap, ne de seri var ola-
bilirdi. Projenin sonuç aflamalar›ndan çekilmek zorunda kal-
mas›ndan dolay› üzgünüz; ama cildin sonuçta onun vizyonu-
nu bir flekilde yans›tt›€›n› düflünece€ini umuyoruz.

Edinburg Üniversitesi Yay›nlar›’ndan Sarah Edwards’a, cesa-
retlendirmesi ve sonsuz deste€i için büyük bir flükran borcumuz
var. Yard›m›, etkinli€i ve özellikle sabr› için son derece minnet-
tar›z. Bu flekilde ortak eme€e dayal› kitaplar üzerinde çal›flmak,
her zaman hem bir macera hem de bir e€itimdir. Bu cildi derle-
me deneyimi, katk› verenlerin çeflitlili€i, uzmanl›klar› ve yete-
nekleri sayesinde özellikle memnuniyet verici oldu. Onlardan
bir fleyler ö€renmenin ve birlikte çal›flman›n ayr›cal›€›, cömert-
likleri ve sab›rlar› için yürekten teflekkürlerimizi sunar›z.

Middle Tennessee Devlet Üniversitesi’ne, Linda Badley’e
yaz dönemi maafl› (Summer Salary Grant) sa€lad›€› için ve
Clemson Üniversitesi’nin Calhoun Lemon Endowment
Bursu’na Barton Palmers’a ö€retim süresinden k›s›p bu
çal›flmaya vakit ay›rmas›n› olanakl› k›ld›klar› ve araflt›rma
giderlerini karfl›lad›klar› için minnettar›z. Projenin sonuç
aflamas› boyunca taslaklar› okuyan ve de€erlendiren, bulgu ve



bafll›klar› kontrol eden Middle Tennessee Devlet Üniversite-
si’nden yorulmak bilmez asistan›m›z Karive Gavand’a özel ola-
rak teflekkür ederiz. Birkaç dildeki yeterlili€i, uluslararas› kül-
türe dair ilk elden bilgisi, onun varl›€›n› özellikle de€erli k›ld›.
Bir editörden beklenenin çok üzerinde bir entelektüellik ve
etkinlikle pek çok zorlu vazifeyi yerine getirdi.

Son olarak, Bill Badley ve Carla Palmer’a, bu çal›flmayla ayr›
ayr› ilgilenme konusundaki büyük hoflgörüleri ve uzun ve zor
bir ifl oldu€u kuflkusuz olan bafl›ndan sonuna kadar süren des-
tekleri ve refakatleri için teflekkür ederiz. Bu cildin ithaflar›,
onlara olan minnettarl›€›m›z› ifade etmede yetersiz kalacakt›r.
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Önsöz

Toby Miller

“Dünya sinemas›” üzerine düflünüldü€ünde yap›lacak belki de
en önemli fley, kavramlar›n bilinen anlamlar›na ba€l› kalma-
mak, her kavram›n mant›€›n› sorgulamakt›r. Kuflkusuz ki kav-
ram, sinemaseverler, sinema tarihçileri ve elefltirmenler için iki
k›rm›z› çizginin ötesine geçmek için tasarland›: Ulusal sinema
ve Hollywood. Bu, bu anlamda kabul edilebilirdir. Ancak kav-
ram, ayr›ca “dünya müzi€i”nin anlambilim alan›n› büyük, çok
uluslu endüstriyel firmalar›n pazarlama ve yönetim ilkeleriyle
uyumlu derli toplu bir s›n›fland›rmay› benimser; ancak onun
birlefltiricili€ine olanak sa€layan kültürel tarih ve çat›flmalar›
ayr› tutar. “Dünya” sözcü€ü, nüfusta köklü de€iflikliklerin bir
iflareti olarak farkl› kültürlerin ayr›m gözetmeksizin etkileflimi-
ne izin veren kozmopolit bir rölativizme (görelili€e) iflaret
etmez ve Yeni Uluslararas› Kültürel ‹flbölümünün ortaya ç›k›fl›,
az say›da tüzel grubun hükümeti alt›nda farkl›l›€›n
kar›fl›m›ndan (mélange) keyif almak için donat›lm›fl çok say›da
seyirci üretmifltir. Gelece€in film yapma ve al›mlama flekli diji-
tal olaca€a benzerken “sinema” sözcü€ü de televizyonda göste-
rilen ço€u filmin kablo, uydu, kaset ya da diskten yay›nland›€›
düflünüldü€ünde bir o kadar tart›flmal›d›r. Çin, sinema sahne-
lerine karfl› dijital filmin çekicili€inin ilk büyük verilerini
sa€lamaktad›r ve aradaki fark ortadad›r (sayfa sonundaki tab-
loya bak›n›z).



Ancak, görsel-iflitsel teknoloji arac›l›€›yla eriflilebilir olan
ayr›nt›l› kaydedilmifl drama fikri kimi zaman ortak, anonim
tüketim için, kimi zaman yayg›n, yurt içi tüketim için devam
ediyor. Birbirinden belirgin biçimde farkl› üretim ve gösterim
format ve deneyimlerini bir araya toplamamaya dikkat etme-
miz gerekirken, “sinema” sözcü€ü seyircilere, patronlara, san-
sür memurlar›na, gazete editör ve elefltirmenlerine bir anlam
ifade etmeye devam ediyor olabilir.

Ve Anna Maria Ochoa’n›n (2003) ikna edici flekilde ispat-
lad›€› üzere “dünya sinemas›” ile “dünya müzi€i” kavramlar›n›n,
Birinci Dünya egemenli€inde bir metalaflt›rma ve yönetselli€e
iflaret ediyor olufllar› ve teknolojik de€iflmeye tabi olmalar›, bu
iki kavram›n bütünlü€ünü tam olarak ifade edemez. Ve bu
kavramlar› kullanmak, ileride yap›lacak alt bölümlendirme ve
sorunsallaflt›rmay› etkilemez. Örne€in Edward Buscombe’nin
tumturakl› “Bugünün Sinemas›, (2003)” kitab›, görsel ihtiflam›
ve biçimiyle pahal›, bol resimli bir kitapt›r; ancak entelektüel
tasar›m› içinde y›k›c› bir örnektir. Buscombe, bilinen kavram-
lar› da kullan›r; ancak ayn› zamanda “Gay-Lezbiyen Sinemas›”,
“+18” gibi bölüm bafll›klar› da kullanmas› dolay›s›yla normal
sinema tarihçili€i ve elefltirmenli€i bilimlerine nezaret eden
uzam ve uzmanl›k felsefesini geniflletir ve sorgular. Ve “sine-
man›n internet ve televizyon yüzünden ölüyor oldu€u” iddia-
lar›na ra€men afla€›daki 2002 harcamalar› tablosunun göster-
di€i gibi, filmler hala önemli birer kültürel fenomen olmaya
devam etmektedir. Her y›l dört bini aflk›n film yap›l›yor olmas›,
büyüyen bir üretim kültürünün yeterli delilidir. Ancak, bir kez
hangi filmlerin gerçekten izlendi€ini araflt›rd›€›m›zda, bu
rakamlar Pangloss-vari bir iyimserli€in göstergesi olmaz.
Amerika Birleflik Devletlerine ait flirketler dünyan›n büyük bir
k›sm›nda gösterilen filmlerin % 40 ila % 90’›na sahiptir. Bu,
di€er ekran kültürlerinin önemini yads›mak de€ildir: Birleflik
Devletler kökenli olmayan ve beyaz olmayan insanlar (people
of colour) Hollywood’dan daha çok çeflitli farkl› ideolojik plan
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ve da€›t›m flekilleriyle film yap›mc›lar›n›n ço€unlu€unu
oluflturuyorlar. Örne€in Hindistan’da farkl› diller kullanan
insanlar y›lda yaklafl›k bin film üretiyor ve sektörde iki buçuk
milyon insan› istihdam ediyor.

Ancak bu film yap›m› nerede sonlanacak? 2000 y›l›nda
Arthur Anderson, Hindistan sinemas›n›n 2005 itibariyle deni-
zafl›r› sat›fllardan 3,4 milyar dolar kazanaca€› tahmininde
bulunmufltu –ama firman›n dürüstlü€ü ortada oldu€una göre,
gerçe€i ö€reninceye kadar beklemek zorunday›z! Genifl çapl›
üretimi, güçlü ihracat› ve s›ra d›fl› film yap›m gelene€iyle bile
Çin’in 1996 ve 2000 aras› toplam denizafl›r› film sat›fl geliri
sadece 13.86 milyar dolar civar›ndayd›. 2001 ve 2002’de en
çok izlenen yirmi film, Birleflik Devletlerdendi, ortak yap›m
san›lsalar da Scooby-Doo (Raja Gosnell, 2002) Avusturya,
Bridget Jones’un Günlü€ü (Sharon Maguire, 2001) ‹ngiliz ve
Yüzüklerin Efendisi Üçlemesi (Peter Jackson, 2001–03) Yeni
Zelanda yap›m›d›r. 1996 ve 2002 aras›nda Avrupa’da gösterime
giren ve en çok kar getiren yirmi filmin – Nothing Hill (Roger
Michell, 1999) istisnas› ve ‹ngiliz film stüdyolar›n› kullanan
James Bond Serisi gibi baz› ortak yap›mlar d›fl›nda- hepsi
Birleflik Devletlerdendi.

Bu ba€lamda, bu kitap gibi kitaplar ve bu kitab›n temsil
etme çabas›nda oldu€u seri büyük önem arz eder. Editörler ve
makale gönderen yazarlar, bu hegemonyaya alternatifler üret-
tiler. Sinemay› anlamak için, s›n›fland›rma mekanizmalar› ola-
rak bölgeleri, türleri, tarihleri de dikkate almak amac›yla ulus
kategorilerini aflt›lar. Görsel-iflitsel üretimin geçmiflini, bugü-
nünü ve gelece€ini uygun ba€lama oturtmak için bizlere bellek
altyap›s› ve elefltirel araçlar sa€lad›lar. Amerika Birleflik
Devletleri’nin ola€anüstü küresel hegemonyas›n›n, reklam›n,
ordunun ve kültürel sektörlerin üzerinde bu kadar bask›n
oldu€u bir zamanda, alternatif üreten her bir entelektüel
kayna€a her zamankinden fazla ihtiyaç var. Ya küresel istekle-
rin ço€unun gerçekleflmesi uyar›nca, bugünün Amerika
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Birleflik Devletlerinin hegemonyas›n›n, görünüfle bak›l›rsa çok
fliddetli ve ezici olan bu serpilifli asl›nda bir ça€›n sonunun
iflareti ise? Ya, yabanc› yat›r›mc›lar Birleflik Devletler’in devasa
cari aç›€›n› ve ulusun tuhaf tüketim al›flkanl›klar›n› sürdürmek
için gerekli hisse senedi ve tahvillerini almay› birden bire geri
çevirir veya Euro, dünyan›n takas birimi olarak Dolar› yerin-
den ederse? ‹flte o zaman, baflka olas›l›klar, herhangi baflka bir
yerden gelen öngörüler elzem olacakt›r. Birleflik Devletler
hegemonyas›n›n eski düzeninin en çok öne ç›kt›€› yer olarak
sinema, bu seride ustal›kla özetlenen miraslar ve mücadeleler-
den faydalanarak bu yeni öngörüleri bulmay› umaca€›m›z ilk
yerlerden biri olacakt›r.
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