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TAKDIM

Sinema ve din iliskisi, sosyal bilimlerin, 6zellikle de sosyoloji/
din sosyolojisinin ihmal ettigi bakir alanlarin basinda gelmektedir.
Diger taraftan s6z konusu baghgi ele alan cogu akademik aras-
tirmalar ve akademinin disinda yapilan calismalar, derlemeci bir
sekilde ideolojik bir bakis acisiyla, belli bir taassup igerisinde ka-
leme alinmis manipilatif ve spekilatif bir mahiyet arz etmektedir.
Elinizdeki eser ise bu durumun disina ¢ikan ender ve yetkin 6rnek-
lerden birisidir. Dr. Tartk GUVENDI'nin sinema ve din iliskisini
kavramsal, kuramsal ve pratik boyutlariyla sosyolojinin projeksi-
yonuyla ¢oztimledigi calismasi, basta sosyoloji olmak tizere genel
olarak sosyal bilimler alanina ¢ok degerli katkilar yapan interdi-
sipliner, titizlikle kaleme alinmis, emek mahsulii bir arastirmadir.

Dr. Tarik GUVENDI, “Dogu, Bau ve Turk Sinemasinda Din
Olgusunun Karsilastirmal Analizi: Narayama Turkiasi, Yedinci
Mthiir, Takva Filmleri Ornegi” adli doktora ¢alismasinda Birinci
Boliimde sinemanin dogusunu ve tarihsel stireci sosyal yap1 ve de-
gisim cercevesinde ele alarak sinema ve gerceklik iliskisini biitiin
boyutlariyla genis ve derinlikli bir sekilde analiz etmekte; Tkinci
Bolumde ise sinema ve din iliskisini cok yonla ve buttunctl bir
bakis acisiyla tesrih masasina yatirarak konunun Dogu, Bat ve
Turk Toplumuna yansimalarini yorumlamaktadir. Boylece arastir-
ma konusu, kavramsal ve kuramsal zeminde temellendirildikten
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sonra calismanin omurgasini olusturan Ugtincit Bolumde alandaki
manzarayl resmetmek amaciyla érneklem olarak secilen ti¢ filmin
-Dogu sinemasindan “Narayama Turktst”, Bati sinemasindan
“Yedinci Mithur ve Tirk sinemasindan “Takva’nin- cozimlemesi
yapilarak din sosyoloji perspektifinden agirlikli olarak filmlerin
odaklandig teoloji, teodise, dindarlik, gelenek, modernite bagla-
minda son derece 0zgiin, doyurucu, objektif yorum ve degerlen-
dirmeler yapilmaktadr.

Danismanligini yapmaktan ¢ok mutlu oldugum, doktora tezi
olarak hazirlanan, din sosyolojisi, sosyoloji ve Radyo, Televizyon-
Sinema disiplinlerinde alanin uzmanlar: degerli juri Gyesi meslek-
taslarim tarafindan oybirligiyle kabul edilen calismanin Dr. Tarik
GUVENDI'NIN sabirla ve buytik bir azimle, ince bir iscilikle, uzun
yillar siiren bir mesai ile demlenerek ortaya ¢tkmis bir trtn oldu-
gunu ifade etmeliyim... Sevgili 6grencim ve meslektasim Dr. Tarik
GUVENDIyi i¢tenlikle kutluyor, ¢alismanin okuyucularina faydali
olmasm diliyorum.

Prof. Dr. Kemaleddin TAS



ONSOZ

Din, kimi zaman ezoterik kimi zaman politik kimi zaman da
mistik yapilar icinde insan topluluklarini buytlemeye, bicimlen-
dirmeye ve yonlendirmeye; tanriya karsihk 6znenin kutsandigy,
epistemolojinin akil ve deneyime dayandirnldigi, gtnlik yasamin
bilimsel ve teknolojik ilerlemeler tizerinden maddi kultiire gore
sekillendigi, Ronesans’la baslayan ve modernite ile devam eden
insan merkezli paradigmalarin iktidarina degin devam etmistir.
Nihayetinde insan merkezli paradigmalarin hegemonyasinda din,
buytisiint kaybetmekle kalmamis, kitleleri efsunlu sanatiyla avu-
cunun i¢ine alan sinemayla ytizlesmek zorunda kalmistir.

Sinema biuyult bir perde ve o perdeden yansiyan okunmus
tilsimlar ve zihinlere atilan dugtimler dinsel diinyanin motiflerini
insan elinden ¢tkmis islemelerle bezemis, din olgusunu sinemanin
modern eskizleriyle tasarladigy sekiiler cizimlerin diissel dunyasi-
na tagimistir. Sinema, sanatin heyulali metinleriyle sahnede din ol-
gusunu tarlt karakterlere sokmakta; tecimsel kaygilariyla ilikleri-
ne degin somurmektedir. Antik Cag’dan gtintimtize kadar uzanan
din ve 6znenin yeni catisma sahast olan sinema, kendine 6zgt dili,
teknigi, kiiresel iletisim ag1 ve sermaye gtictiyle ev sahibi olmanin
avantajini maharetle kullanmus, dini kurumlarn kitlesel ve orgiit-
sel kontralarini insan merkezli paradigmalarin popiilerligine ve
dinsel pratigin sabikali gecmisine yaslanarak savusturmustur.
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Calismamiz, sinema acisindan simbiyotik; dini kurumlar cerce-
vesinde ise diyalektik bir iliskinin ikonik anlarini yansitmay1 amac-
larken sinemanin dine yonelik jakoben dilinin sosyo-psikolojik
nedenlerine ulasmayi, perdeye yansiyan din olgusunun maniptle
edilmis gerceklikle nasil ambalajlandigmi, buna karsihik dinsel ku-
rumlarin zayif kalan reaksiyonlarinin sebeplerini ortaya koymayz,
sinemay1 dili, teknigi, sanati ve sinematografisi gibi unsurlariyla
kendi metodolojisi icinde ele alarak sinema din iliskisine yonelik
anlamli bir sonuca ulasmay1 hedeflemektedir.

Bu cercevede ¢alismamiz giris bolimuni takip eden U¢ Ana
Bolimden olusmakta nihai degerlendirmelerin yapildigi Sonug
kismiyla son bulmaktadir. Sinemanin dogusu ve tarihsel seyrini
toplumsal hadiselerle birlikte ele alan Birinci Bolim, sinemanin
toplumla kurdugu organik iliskiyi ve bu iliskinin sinemanimn ref-
lekslerine yansimalarini ele alarak sinema sanatinin diger sanat
dallar1 ve kitle iletisim araclar arasinda gtntimitize degin stirek-
li genisleyen hinterlandinin dine dayanan smirlarina farkinda-
Iik olusturmayr amaclamaktadir. Diger yandan Birinci Bolimin
onemli bashklarindan olan “gerceklik” kavrami genis ve detayl
olarak ele alinmus, gercekligin diistince ve sanat tarihindeki deger-
lendirmelerinden yola cikilarak sinemanin dinsel dinyaya yonelik
tasvirlerinin hakikat boyutunu tartismaya agmak hedeflenmistir.
Calismanin ana ekseni olan Ikinci Boliimde sinema din iliskisi
capraz bir sorgulamaya tabii tutularak her iki olgunun birbirleri-
ne yonelik tsluplarini ve mesajlarmi kategorik olarak resmetmek
ve ozellikle sinemanin perdede dine bictigi roliin niteligi tizerine
secili filmler ve temalar cercevesinde anlaml ve nesnel sonuclara
ulasmak amaclanmistir. Calismanin Uctinctt Boliimiinde simdiye
dek ileri stirtilen savlarin test edilmesi saikiyle teoloji, teodise, ge-
lenek, modernite ve dindarligin ana tema olarak islendigi secili ti¢
filmin ¢c6ztimlemelerine yer verilmis, sinemanin kendi metodolojik
yapisini ihmal etmeden sinema ve din iliskisine yonelik varsayim-

lar anlamlandirilmaya calisilmistir.
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Bu arastirma, din sosyolojisinde 6zellikle tilkemizde hentz ilgi
duyulan sinema ve din iliskisine yonelik yiiksek lisans ve doktora
gibi akademik calismalara zenginlik katmanin 6tesinde bu alanda
yapilan calismalara sinematografik acidan katkida bulunmayn, si-
nemaya kendi jargonu icinde kulak kabartmayi, sinemanin seku-
ler izler tasiyan soylemlerini ifsa etmek sehvetine kapilmadan ve
sinema olgusunu din ile kurdugu iliski cercevesinde otekilestirme
kolayciligina kagmadan ele almay1 amaclamaktadir.

Yiksek lisans calismamla birlikte doktora calismalart da goz
ontine alindiginda bana her durum ve sartta daima hosgortu ve
anlayisla yaklasan ve zor donemlerimde akademik egitimimin de-
vam etmesinde unutamayacagim emekleri olan yalnizca bilimsel
tavriyla degil insani tutum ve nezaketiyle de yolumu aydinlatan
danisman hocam Prof. Dr. Kemaleddin TASa, lisans egitiminden
doktora calismama degin degerli desteklerini eksik etmeyen Prof.
Dr. Ramazan UCAR’a ve akademik katkilarini esirgemeyen hocam
Prof. Dr. Umit AKCA'ya tesekkiirlerimi hem bir gérev hem de sami-
mi duygularimin nisanesi olarak sunarim.

Son olarak bu ¢alismami, yasamima dair her gtizel an icin ken-
disine bor¢lu oldugum ve eksik biraktigim her sey icin borclu ka-
lacagim sevgili annem Dilber GUVENDTI'ye ithaf etmek istiyorum.
Ahirette bulusmak timidi ve duasiyla.



