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ÖNSÖZ

Aksanlı Sinema ve Self Oryantalizm İlişkisini, Almanya’da yaşayan 

Türkiye kökenli yönetmenlerin filmleri özelinde inceleyen bu kitap, sine-

manın temsil işlevini tartışmaya açmaktadır. Kitabın ilk bölümü, Oryanta-

lizm ve Self Oryantalizm kavramlarını anlaşılır kılan sağlam ve kapsamlı 

bir teorik zemin sunmaktadır. Kitabın ikinci bölümü ise Naficy’nin Aksanlı 

Sinema kavramını irdeler, zira üçüncü bölümde incelenen filmler Naficy’nin 

“aksanlı stil” olarak belirlediği yapısal özellikleri göstermektedir. Aksanlı 

Sinema; ülkeleri dışında olan, göçmen kökenli yönetmenlerin filmlerinde 

gözlemlenen tematik ve biçimsel ögelerden oluşan yeni bir film stilidir. 

Aksanlı Sinema stilinin ortaya çıkmasının temel dayanağı; göç olgusunun 

kendisi ve sonuçlarıdır. Yönetmenin göçmen oluşu, yarattığı eserin stilini 

belirlemektedir. 

Kitabın üçüncü bölümü; Fatih Akın’ın Yaşamın Kıyısında (2007), 

Yılmaz Arslan’ın Yara (1998), Hüseyin Tabak’ın Güzelliğin On Par’ Etmez 

(2012), Sinan Akkuş’un Üç Erkek Bir Bebek (2015), Yasemin Şamdereli’nin 

Almanya’ya Hoşgeldiniz (2021), İlker Çatak’ın Söz Senettir (2019), Buket Ala-

kuş’unn Acı Soslu Hans (2013), Thomas Arslan’ın Kardeşler (1997), Seyhan 

Derin’in Ben Annemin Kızıyım (1996) filmlerinin derinleme analizini sunar. 

Bu kitap teoriden analize uzanan kurgusuyla; “Oryantalizm, Self Or-

yantalizm, Aksanlı Sinema, Göç, Kimlik, Temsil, Almanya’da Yaşayan Tür-

kiye Kökenli Yönetmenlerin Aksanlı Filmlerinde Self Oryantalizm” gibi 

temel kavram ve konulara açıklık getirirken, esasen sanatın hegemonik 

bir söylemin üreticisi olmaması gerektiğini savunur. 

Nitekim Oryantalizm, Batı’nın yarattığı öteki olarak Doğu’dur. Batı’yı 

özne, Doğu’yu nesne kılan bir bakış açısı, Batı’nın Doğu’yu görme biçimi-

dir. Self oryantalizm ise Batı’nın Doğu’yu öteki olarak konumlandırmak 
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için icat ettiği bu görme biçimini, bizatihi Doğulunun kendini görme biçi-

mi olarak yeniden üretmesi ve böylece Oryantalist bakışı meşrulaştırma-

sıdır. O halde bir sanat olarak sinemanın ve bilimin işlevi de; bu Oryanta-

list bakış açısına itiraz etmek, Batı’nın Doğu’ya karşı yönelttiği eril bakışı 

eleştirmek olmalıdır. İşte bu araştırmanın bilimsel bir kitap olarak litera-

türe getirdiği en ciddi katkı da budur. Kitap, Almanya’da yaşayan ve film 

üreten Türkiye kökenli yönetmenlerin filmlerinde yinelenen Oryantalist 

bakışın bir self oryantalizm olarak sorun olduğunu tespit ederek, bunun 

bir kendine yabancılaşma, adeta kendini ötekileştirme sorunu olduğunu 

açığa çıkarmıştır. Buket Akdemir Dilek, kendini ötekileştirmenin sanatta 

ve sinemada ciddi bir sorun olduğuna dikkatleri çekmiş ve bilim insanı 

sorumluluğuyla adeta bir çağrı metni sunmuştur. 

Batı’nın önyargı ve fantezilerine dayanan, esasen emperyalizme hiz-

met eden Oryantalizm; yalnızca coğrafi değil zihinsel bir ayrıma işaret 

eden Doğu-Batı karşıtlığı kurgusudur. Bu yapay karşıtlığın aşılması gerek-

mektedir. Zira hiçbir toplum ve kimlik değişmez değerlere sahip değildir. 

Toplumlar ve kimlikler dinamiktir, kendi içinde farklılıklara sahiptir. Bu 

kitap, Batı medeniyetinin sistematik olarak ürettiği ve Doğu’yu Batı’dan 

kalın çizgilerle ayırdığı Oryantalist söylemin, Naficy’nin Aksanlı Sinema 

olarak kavramsallaştırdığı sinemanın aksanlı stili içinde, self oryantalist 

söyleme nasıl dönüştüğüne örneklerle açıklık getirmektedir. Buket Akde-

mir Dilek, sanatın ancak hiçbir medeniyetin diğerine hükmedemeyeceği, 

diğerini ötekileştiremeyeceği bir söylem üretmesi durumunda özgürleşe-

ceğine işaret ederek, Türkiye kökenli yönetmenlerin kendine yabancılaş-

mış dilden ve böylece self oryantalist bakıştan azad olmaları gerektiğine 

önemle vurgu yapar. 

Tireli bir kimliğe, ya da melez bir kimliğe sahip olmak, yaratıcı yö-

netmenler için, esasen “göç”ün ve “göçmen oluş”un bir kazanımı olarak 

zenginliktir. Ancak bu zenginliğin; bir ideolojik bakışın, oryantalist ve self 

oryantalist bakışın hizmetinde olduğu, Doğu’ya ve Türkiye’ye ilişkin yan-

lış bir bilinç oluşturduğu tespit edilmiştir. Son kertede çoğul kimlikler, 

melez-tireli kimlikler, bir filmin söylemi içerisinde; Oryantalist bakışın 
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hizmetine koşulan kimliklere dönüşebilmektedir. Bu kitap eleştirel bakı-

şıyla; başta sinema, iletişim ve sosyoloji olmak üzere bir çok disiplin içinde 

gerçekleşecek yeni araştırmalara ilham verecek ve kaynak teşkil edecektir. 

Prof. Dr. F. Neşe Kaplan

Güzelce, Haziran 2023

 

 



GİRİŞ

Oryantalizm, uzun yıllardır Batı ve Doğu’da tartışılan bir kav-

ram olmuştur. Siyasal, dinsel ve sanatsal alanlarda sürekli karşımıza 

çıkan bu kavram farklı şekilde değerlendirilmektedir. Uzun yıllar 

Batı’nın bakış açısından incelenen ve tartışılan oryantalizm kavra-

mı ilerleyen dönemlerde Doğu’nun bakış açısı ile tartışılmaya baş-

lanmıştır. Bu tarz oryantalist bir bakış yeni çalışma alanları ve yeni 

kavramlar doğurmuştur. Bu kavramlardan biri olan “self oryanta-

lizm” diğer bir değişle “kendi kendine oryantalizm” bu çalışmanın 

temelini oluşturmaktadır. Oryantalizm kavramı edebiyat ve resim 

gibi sanatın birçok alanında tercih edilen bir anlatı olmasının yanı 

sıra sinemada da sıklıkla kullanılmaktadır. Batı’nın üretmiş olduğu 

birçok filmde Batı bakış açısıyla Doğu inşasına rastlanılmaktadır. 

Doğu, Batı tarafından kimi zaman egzotik, erotik merak uyandıran 

bir mekân olarak tasvir edilirken kimi zaman despot yönetimin hâ-

kim olduğu, düşünce olarak geri kalmış, muhafazakâr ülke olarak 

gösterilmektedir. Batı’nın karşısında öteki olarak işaretlenen Doğu, 

çoğunlukla Batı’da var olmayan olumsuzlukları üzerinde barındı-

ran ve Batı’nın tam karşısında yer alan konumdadır. Bunun yanı 

sıra Batı’nın işaretlediği şekilde Doğu’da yer alan Fatih Akın, Ferzan 

Özpetek, Nadine Labaki vb. Doğulu sinemacılar Batı bakışında self 

oryantalist temsillere yer vermektedir. Kimi zaman Batı’nın üretim 

araçlarını kullanarak, kimi zaman Batı’da yetişmenin getirdiği bilgi 

birikimiyle, kimi zaman da hâkim görüşü yinelemek adına self or-

yantalist bakış açısı birçok Doğulu olarak işaretlenen yönetmenin 
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kullandığı bir temsil haline gelmektedir. Türkiye’de film üretimi ya-

pan ve özellikle Eurimages desteği ile çekilen filmlerde self oryan-

talist temsillere rastlanmaktadır. Ülke sinemalarında rastlanan self 

oryantalist temsillerin yoğun olarak görüldüğü yerlerden biri aksanlı 

sinemadır. Doğu’dan Batı’ya göçen birinci, ikinci ve üçüncü kuşak 

göçmen bireyle Batı’nın finansal anlamda desteğini alarak ürettiği 

filmlerde sıklıkla self oryantalizm kullanmaktadır. Finans ve dağı-

tım gücünü elinde bulunduran Batı’da üretim yapmaya çalışan yö-

netmenlerin self oryantalist temsiller kullanması tercih olabileceği 

gibi zorunluluk olabilmektedir.

Bu çalışmanın sorunu şu şekildedir; “Aksanlı sinema içerisin-

de yer alan Türkiye kökenli yönetmenlerin çekmiş olduğu filmlerde 

self oryantalist yönelimler var mıdır? Var ise sinemanın anlatı dili 

olan diyalog, mekân, karakter, çerçeve kullanımı ile self oryantalist 

temsil ne şekilde üretilmektedir?”, Almanya’da üretim yapan Türki-

ye kökenli yönetmenlerin çekmiş olduğu filmler üzerinden aksanlı 

sinema ve self oryantalizm ilişkilendirilerek analizler yapılacaktır. 

Bu analizler doğrultusunda araştırmanın sorununa cevap aranma-

ya çalışılmaktadır. 

Kişisel olarak bu çalışma konusunu seçme nedenim daha önce 

izlemiş olduğum Türkiye kökenli yönetmen olan Deniz Gamze Er-

güven’in çekmiş olduğu Mustang filmidir. 2015 yılında çekilen ve o 

dönem büyük ses getiren bu filmde temsil edilen Türkiye, Batı’nın 

Doğu’ya yüklediği bütün özellikleri üzerinde taşımaktadır. Film iz-

lendiğinde Türkiye ve Doğu için olumsuz olarak etiketlenen bütün 

özellikler filmde bir araya getirilerek sunulmaktadır. Çocuk gelin, 

cinsel sapkınlık, baskıcı toplum, Gezi Olayları, kadına şiddet vb. 

birçok sorun seçmece bir şekilde izleyiciye gösterilmektedir. Bu 

tartışmaların dışında geleneksel olarak getirdiğim kodlar gereği 

Karadeniz bölge kültürüne hâkim olmam doğrultusunda filmde 


